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La cultura materiale
Attraverso la “casa” si puo tracciare
il profilo di una intera comunita

acasa,comesimbolodellaculturama-
teriale ed elementosignificativodella
storia sociale, in quanto prodotto col-
lettivo-viconfluisconoleesperienzee
leabilitadipit “artieri”, “artefici”, ar-
tigiani-, consente di tracciareil profilodi un’in-
teracomunita. Alcunistudihannomessoinluce
ilcondizionamentoreciprocotrarealtamateria-
le e atteggiamenti mentali, calati nella concre-
tezza della vita quotidiana e soprattuttoin rela-
zione al prodotto tecnologico e funzionale che e
la casa; ma molto rimane ancora da indagare.
Soprattutto se si tiene conto che il verbo “casa-
re”, nei documenti calabresi rogati fino al XIX
secolo, ha il significato di costruire casa e fami-
glia per i discendenti, si puo ben immaginare
quale sia stato, e sia tuttora, 'importanza di un
tetto stabile dal punto di vista sociale piuttosto
che da quello meramente archi-
tettonico.

L'ARTE

La maggior parie dei centri abitativi
calabresi e di origine alto medievale

e comunque di sicuro bizantina

. BISOGNO

di GIOVANNIIUFFRIDA

glio” - come indicano anche i documenti d’ar-
chivio-elacorte,ilcortileinternoall’edificiooa
gruppidiedifici “dov’e la cisterna”: unaverae
propriapiazzacircoscritta,abbracciatadacor-
pidifabbricache racchiudonolospaziocomu-
ne, come una mamma protegge il suo bambi-
no,

B certo che queste forme di aggregazione
urbanasonounaderivazioneditipologieinse-
diative proprie delle grandi agglomerazioni
divulgate da maestranze specializzate fore-
stiere, spesso d’origine napoletana, richieste
perlarealizzazionediarchi, volteabotte,acro-
ciera, logge, torri cilindriche, portali, linee
compositive delle facciate, paraste, timpani,
cornici, mensole, ornie, bugne. Un dato signi-
ficativo: molte delle opere architettoniche di
pregio vengono realizzate in aperta campa-

gna,(villa CaristodiStignanoe
un mirabile esempio), perché

La qualita costruttiva della | nomadi consente “il piacere di fabrica-
casaestrettamenteconnessaal re” architetture a} tuttso tondo,
bisogno, all’economia, alla cul- : isolatedaaltriedifici. Sonodue
tura di una comunita: le equa- COStruiscono i motivi: il primo riguarda la
zioni nomadismo uguale le- . possibilita, offerta dagli spazi
gno, stanzialitad uguale pietra, con il legno aperti propri della campagna,

sono entrambe legate al rap-
portopitlomenostabiledell'uo-
moinrelazioneaunluogo. Finoal XIITsecolosi
registralagrandediffusionein tuttoil territo-
rioeuropeo dell'impiego di materiali deperibi-
li, fragili, scarsamente resistenti, in primo
luogo il legno e i pisé, mattoni crudi ottenuti
conterraargillosapressatainunacassaforma
emischiataconpagliaeciottoli. Anchelestrut-
turereligiose venivanoerettesfruttandoima-
teriali locali piu duttili alla lavorazione delle
maestranze:lachiesamatricediSanBiagio, la
piu antica delle chiese di Serra San Bruno, fu
erettainlegnonel corsodell’XIsecoloepoirie-
dificatainmuratura.

L’equazione nomadismo uguale legno piu
pisé e vista non solo come causa della rozzezza,
dello stile di vita, ma anche come fattore di di-
sordine sociale e politico, in cui la famiglia ha
unaformalabile, moltodinamica. Nel medioe-
vo i nomadi sul carro/abitazione vivevano e si
congiungevano con le femmine, i turchi inve-
ce nella tenda di feltro. I normanni si occupa-
vano di agricoltura eiloro artigiani - soprat-
tutto fabbri e falegnami - godevano di una
grande considerazione perché la loro opera
erarivolta soprattutto alla realizzazione della
casa. Dal XIII secolo materiali e tecniche
dell’architettura rurale co-
minciarono a cambiare affer-

direalizzareformeliberesenza

lanecessitadiadattamentialla
geomorfologia digradante degli angusti am-
bitiurbani; il secondo e determinatodalla fun-
zione essenzialmente produttiva dell’edificio
costruitonei fondirustici e dalla conseguente
necessita di adottare speciali misure di prote-
zione,chehannocomeesitoformalemurature
esterne piti imponenti e regolari. L'eteroge-
neita funzionale restituiva cosiall'organismo
ediliziounacomplessitacostruttivaeunacon-
seguente imponenza che raramente aveva ri-
scontro all'interno degli abitati tradizionali.
Del restoanche gli effetti del disastroso sisma
del 1638 suggerivano soluzioni piu sicure in
apertacampagna. Edeper questaragioneche,
dal XVII secolo, I'arte del costruire inizia a di-
venirepatrimonioculturalepit diffusofinoal
punto che si moltiplicano gli edifici solariati,
cioé con piu di un piano con solai e muriin co-
munione, cherappresentano, neicentriabita-
ti, un modo concreto di fare economia di mate-
riali e di consolidare le unioni interfamiliari.
Non solo: anche nell'attivita edilizia la fami-
gliaeinteramente coinvolta, per «portarel’ac-
qua,edarena,epuonerelimanipoli,cioé gl'uo-
meniperassistereallafabricaafarcalce,epor-
gerpietra, epoifinitaefabbricata». Daquilin-

terazionetramanualitaearchi-

tettura, cherinviaaunita dimi-

mandosi progressivamente la Stanzjahté suraincuiilcorpoumanonella
tendenza ad utilizzare compo- sua essenza strutturale - oltre
nenti piu resistenti all’azione é u ual e che l'esperienza - ha un ruolo
del tempo, come la pietraeilla- 8 guidaessenziale. Lamancanza

terizio.

La maggior parte dei centri
abitaticalabresiediorigineal-
tomedievale e, comundque, bi-
zantina, quando la Calabria diventa testa di
ponteversol’Occidente, epoinormanna. Dopo
laparentesisveva,in gran partedella Calabria
soltantoipiu grandiagglomeratiurbaniregi-
strano un discreto sviluppo quali-quantitati-
vo anche dal punto di vista sociale. Nuovi pic-
coli centriabitati sisviluppano intornoad ori-
ginarie presenze basiliane: minuscoli agglo-
meratidi case sorgono in prossimita di sorgi-
ve,incollina,allacuisommitasitrovageneral-
mente la chiesa o il palazzo baronale; cosi il
simbolodel potereemergein verticalee,anche
a una veduta dal basso, la forma dell’abitato
corrispondealla gerarchia sociale. Citta come
Cosenza, Nicastro, Monteleone, Castelmonar-
doconiloro castelli sottolineanola chiara ori-
gine difensiva-militare. La mancanza di piaz-
ze viene compensata dalla compenetrazione
tra spazi pubblici e spazi privati, di cui il “va-

alla “pietra”

dimacchinedel costruireindu-
ceaunitadimisuraqualii“pal-
mi”ele“dita”: maestrimuratori
rilevano che un muro misura
tre palminella partebassae «due palmie mez-
70, menodueditadalla partedisopra». Purele
parti edilizie strutturali rinviano a parti del
corpoumano (lefondamentasonoil pedamen-
to) significando con cid una visione semplifi-
cata del mondo esterno, che si specchia nelle
forme rudimentali delle case. Anche la forni-
turadeimateriali, spesso, eacaricodellafami-
gliacommittente che fornisce “calce, mattoni,
legnami e ciaramidi” eil materiale lapideo ne-
cessario proveniente dalle “parriere”, ovvero
dalle cave di pietra. Le ben collaudate “tavole
perlanditi”, cioe perleimpalcature, fanno ge-
neralmente parte dell'attrezzatura dei mae-
stri muratori. Per i lavori di costruzione, di
ampliamento, di ristrutturazione delle fabbri-
checonventuali, gli “anditi”, necessarisiaperi
continui interventi di manutenzione che per
gliusidomestici, sonoinvecefornitidallestes-

secomunitareligiose. Generalmentelalentez-

za governa i cantieri, ma quando & necessario

fare in fretta, per non incorrere nell’azione

sanzionatoria della Catapania, “la fabrica” si

anima diun dinamismo inconsuetoanche per

un centro abitato di mare. Il cantiere organiz-

zato da Pasquale Stanganelli, nel maggio del

1761, per sopraelevare le “case matte” nella

marina di Pizzo, € un esempio: «otto mastri, e

tremanipoli, femineecavalcature, che condu-

cevano materiale di terra e altro, al numero di

trenta persone in circa, havendono comincia-

to con stupore di tutti di buon mattino, fuori

delsolito, efinironoalleoreduedellanotte».
Giadopoil terremotodel 1638, iniziaamodi-

ficarsi la composizione sociale calabrese regi-

strandosi un progressivoincrementodelle di-

verse “mastrie” necessarie per la ricostruzio-

ne. Il fervore edilizio post-terremoto favorisce

la diffusione sulla scena sociale di artigiani

cheimpreziosisconoleabitazioniqualii«mae-

stri ottonari per l'accomodo di candelieri», i

«maestrimaterassariperlabattituradellema-

tarazza», eccetera, e di commercianti di ele-

mentidiarredodomestico: “venditoriditerra-

glie” ealtri, le cuibotteghe sononobilitate

da “stigli dell’arte” conte-

nenti le attrezzature e

gli utensili per le attivi-

ta manuali. Gli artigia-

ni iniziano, cosi, ad oc-

cupare un posto impor-

tantenelle gerarchieso-

ciali attivando un dina-

mismo sconosciuto fi-

noalloraerelegan-

dobraccian-

ti e conta-

dini

ad

un ruolo comungue necessario ma meno inci-
sivo sul piano dei rapporti sociali. I braccianti
erano esclusi dal ciclo edilizio, se non nelle at-
tivitadi“manipoli”, mentreicontadinichenon
disponevanodidenaroliquidoricorrevanoal-
le permute di terreni con prestazioni d’'opera
artigianali: 'arte di scalpellino, per esempio,
ha un notevole valore economico se Pietro
Bretti e Barbara Ielapi di Castelmonardo per-
mutano con un maestro muratore un fondo
rustico concordando che in cambio questi «gli
facesse di mastria colla sua arte di fabricatore
sedici canne e mezza di fabbrica sopra un loro
casaleno».

Gli edifici del XVII secolo in poievidenziano
l'esistenza di una pit diffusa abilita artigiana
anchenellefinitureesterne:lefacciateastrut-
tura muraria continua (muratura mista: pie-
trame e frammenti di laterizi pitt malta) sono
indicatori del miglioramento della tecnica co-
struttiva locale e di una piu elevata qualita
estetica esterna degli edifici a vantaggio del
decorourbano. Nella qualitadel risultatoinci-
de molto la presenza del disegno, indice della
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presenzadiunamenterazionalenell'organiz-
zazionedelcantiere. Delresto, ilsupremovalo-
redeldisegno,comediceLeonBattista Alberti,
€ un’idea “ab omni materia separata” ed & il
principale fattore del valore di un intero inse-
diamentoconvogliandotuttele tecniche urba-
ne-arteeartigianato-allaconfigurazionedel-
la citta. Cosi le facciate non sono piu sbharra-
menti, ma diaframmi comunicanti tra esterni
ed interni ugualmente urbani, allo stesso mo-
dodelvuotospazialedei“vagli”.

Soltanto le grandi agglomerazioni urbane,
soprattutto quelle demaniali, godevano dei
privilegidell'interventodifigureprofessiona-
li qualificate. Nei piccoli agglomerati urbani,
ilrichiamo all’arte muraria, sempre presente
nei contratti, in realta trova come unico riferi-
mento, piuttosto che la manualistica, la sa-
pienza manuale acquisita direttamente nella
praticaediliziadaiperitidell’arte,iqualideter-
minano anche il contenuto tecnico delle con-
venzioni d’esecuzione di nuove opere davanti
ai notai roganti. Il “piacere” di costruire, nel

sensodi momentoimportante, felice di una vi-
ta, e 'esperienza sono la base fondante dell’at-
tivita edilizia. Si stabilisce nei contratti, ad
esempio,cheimuridiunmolinodevonoessere
«dellalarghezzaincimadipalmidue,edellaal-
tezza e profondita quanto il bisogno e 'arte lo
richiegga». Anchenel casodinuovecostruzio-
ni nelle citta, & l'esperienza a suggerire le di-
mensioni della muratura portante: «con con-
ditione che le mura del pedamento fossero di
palmidueemezzogirosopralaterra[...]Jedala
in poiun palmoemezzo» con gli accorgimenti
necessari «per scorrerel’acquaedalain sopra
un palmo e mezzo di larghezza e d’altezza di
quellamisurachepiaceva» alcommittente.

A Castelmonardo-dovesisviluppaunavera
epropria scuola pratica di edilizia - dopoil ter-
remotodel 1638, siconsolidano le corporazio-
nidiartigianiedifigureliberalicome gli “spe-
ziali”. Corporazioni spesso alimentate dalla
necessita di proteggersi dalle frodi e soprat-
tuttodaimancatipagamentidelleprestazioni:
ifabbriferrai di Filadelfia,

per esempio, convengono di interrompere la
consuetudinedi “accredenziare”iloroprodot-
tidataglioalle comunita vicinee, in particola-
re, agliabitanti di San Pietroa Maida e Curin-
ga. Agliantichi maestrid’asciacherealizzano
«chinneeditrappetod’olivi» conlegnodiquer-
cia, si affianca una folta schiera di «periti
dell’artedicostruire»,cioe maestranzedibuon
livello tecnico in grado di costruire strutture
complesse come archi e volte; per cui sono in
moltiadavviarsiall'apprendimentosulcampo
dell’arte di “fabricatore”. E il fenomeno acqui-
staunatalerilevanzadarichiederelastipuladi
verie propricontratti tra maestro e apprendi-
sta: siconviene, ad esempio, che «accio essode
Cicco dovesse stare per spazio d’anni quattro
sottoladisciplina, detto mastro Brunolimpa-
rasselasuaartedimuratore,escarpellino,con
patto ch’il sopra detto mastro dovesse far le
spese quando fatichera per detto com’ancora
per qualsisia ammuzzatina, e finiti detti anni
quattrosiaobligatodidarcituttileferramenti
necessariadettaarte, cioémannara, marziolo,
quattro scarpelli, martello di fabbrica, filo,
manipola e piombo,
_com’anche di darci per
ogn’anno carlini tren-
tacinque; versaviceil so-
pradetto de Cicco,
com’anche  s’obligano
suoi fratelli [...] in sua
mancanza si obligano di
mantener detto patto, e
in caso contrario, e vo-
lendo detto Silvestro an-
dare per suo servizio li

-~ domandilicenzan».
R ek Sono molti gli attiche
A . documentanonella pro-
oL - -f'i-. vincia di Calabria Ultra
‘ .\ g®  lintensa afttivita dei
; . maestriscalpellini Car-

chidi di Castelmonar-

Alcuni esempi di edilizia rurale calabrese

do, che peraltro costruiscono nel 1730, nel
giardino dei padri cappuccini di Maida, la
«saijtta[...] dipietra viva granita», con l'aiuto
di manuali locali. Muri di sostegno e gli archi
sottintendevano una perizia particolare affi-
data a maestranze di esperienza presenti gia
prima del sisma del 1743, tanto che gli stessi
maestri scalpellini Carchidi vengono incari-
cati di riedificare il convento fuori le mura di
Filadelfia attenendosi “al modello vecchio” e
tenendo conto della “semetria e regola” non-
ché del valore simbolico dei numeri e, in parti-
colare, «cheilmurodinanziilpianodovesseve-
nire refabricato con sette aperture, cioe tre fi-
nestre, un fenestrone, e tre grade uguali a
quellidell’altri». Sonosempredi Castelmonar-
doifabbricatorichestipulanonel 1733uncon-
trattoconipadridelconventodiSan Domenico
della stessa Terra, affinché «facesseroin detto
convento l'infrascritta fabrica, e servizio, ed
opera [...]. Piu fabricare I'arco della maniera
chesirichiede». A Castelmonardovengonoro-
gate molte convenzioni per la costruzione di
“case palaziate” con all'interno «la scala colli
gradini di pietra lavorata per ascendere su
nell’ario» e muri portanti in comune: partico-
lare e a questo proposito il tempo convenuto
coniconfinantiperlultimazionedeilavorima
con un’importante prescrizione a garanzia
dellastabilita, cheriguardavalastagionatura
della muratura: «con patto perd espresso che
la fabrica sudetta non la dovesse fare tutta in
un tempo, main diversi tempi, riposata, affin-
chépotesse veniredibuona qualitar.

Soltanto successivamente al “decennio
francese” vengono concessi sussidi reali per
studiare la pittura, scultura e architettura a
Roma e a Napoli. Ed e per questo antico vuoto
formativoche, nellungoperiodofinoal XIX se-
colo, il ricorso a dottori di architettura e abba-
stanza raro e il progetto inteso come disegno,
nella maggior parte dei casi, non esiste. So-
prattutto nelle ristrutturazioni, nei dettagli
decoratividichiese e conventi, sonoireligiosi
pitacculturatiad esercitarelamediazione del
disegnodioperela cui realizzazione e affidata
a scalpellini e decoratori. Nella generalita dei
casi, gliscalpellini siimpegnavano a modella-
re, ovvero «ammodolare, e shozzare di grosso»
nelle “parriere” gli elementi architettonici la-
pidei per «poi finirli di tutta perfezione» sul
cantiere, «con ognibellezza, e situazione dove-
rosa, giustaildisegnofattoviston,cioefattovi-
sionare.

In molti documentid’archivio, il termine di-
segno spesso viene utilizzato per indicare un
programma costruttivo, non uno strumento
grafico di mediazione tra la realizzazione e
I'ideazione dell’architetto, ingegnere, agri-
mensore o di periti dell’arte, e pit spesso di
maestranze con esperienza consolidata. Nel
caso dell’ampliamento del Fondaco vecchio di
Pasquale Stanganelli, vengono concessi «sei
palmiditerrenodilarghezza» nellamarina di
Pizzo, e «per quantoelungoil dilui magazeno
dilunghezzadallapartedidietrol...]Jacciopos-
sa ampliarlo e farlo capace al suo disegno»,
consentendoasuavoltaaiconfinantilaliberta
di «alzare a di loro piacere o disegno, tanto la
detta di loro casa [...] colla stessa liberta, in
quell’altezzachelaggrada,efareugualmente
leaperture][...]senzalimitazionealcunan».

Dopoilterremotodel 1783, tecnicaepolitica
procedonod’intesa, introducendounacultura
nuova, ma difficile da recepirsi nell'ambiente
locale; unaculturache guarda, oltreladimen-
sionedeisingoli interventi, ad obiettivi di fun-
zionalita, dignita ed igiene, cheinteressanola
vita di tuttiicittadini. Ai capomastrie “sopra-
stanti” si affiancano piti spesso architetti, in-
gegneri, agrimensori e amministratori pub-
blici che svuotano progressivamente il valore
della“semetria”edelleregole.



